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िवभाजन की ासदी और िहंदी िसनेमा (भाग-2)
 

1980 के दशक म  िहंदुव की अवधारणा की िवजय के साथ धािमक राटवाद लौट आया था। इस पुनथान का कारण वे
ऐितहािसक ताक़त  थी,ं जो एक दसूरे के आगे पीछे और साथ-साथ सिय थी।ं जब 1990 के दशक के मय म  राट ीय
लोकतांिक गठबंधन (एनडीए) की सरकार सा म  आयी तब उसने आिथक उदारीकरण की उही ंनीितय को अपनाया
जो कांग ेस सरकार  लाग ूकर रही थी।ं कांग ेस पाटी  की तरह एनडीए सरकार ने भी अिभजात वगो  ंके िहत को ही पोिषत
करने का काम िकया और आम जनता को इस या उस िवचारधारामक भुलावे म  फँसाये रखा। इसम  मुय हिथयार बनी
िहंदुव की िवचारधारा। िहंदुव के अनुप राटवाद को नये साँचे म  ढालने के िलए इितहास के एक नये संकरण की
ज़रत थी। इसिलए एनडीए सरकार के समय भारतीय जनता पाटी  ने राट ीय इितहास के पुनलखन का सुयविथत
कायम चलाया। इितहासकार और उनके काम को यह कहकर हमले का िनशाना बनाया गया िक उहने अतीत को
‘िवकृत’ िकया है। इस दौर म  बनायी गयी िफ़म  िबकुल िभन तरह का मक़सद परूा कर रही थी। गदरः एक ेमकथा
(2001) और एल. ओ. सी. (2003) म  अय का िचण गुसे और घृणा के साथ िकया गया है िजससे िक िहंसक ितशोध
िलए जाने की ज़रत है।

िपंजर (2003) म  व और अय के बीच की िभनता को बनाए रखना मुिकल िदखायी देता है। टे न टु पािकतान (1997)
और अथः 1947 (1999) म  िवभाजन के दौर की मृितय, उस दौर के जम को जीिवत करने का यास िकया गया है।
नसीम (1995) और ज़ुबैदा (2001) जिटल लैशबैक या सामियक िरसाव पर बल देने वाले गंुथे हुए आयान के जिरए
जमी यितपरकताओं को पकड़ती ह । िवभाजन से उपन शोक के ित ये िभन-िभन नज़िरए भारत म  समुदाय के
भिवय के िलए िभन-िभन आशय के साथ ऐितहािसक चेतना के िभन-िभन प को ोसािहत करते ह ।

इसी माहौल म  दिशत िफ़म ग़दरः एक ेमकथा िवभाजन की कहानी को पेश करती है िजसम  एक जाट िसख तारा िसंह
अपनी मुिलम पनी सकीना को उसके िपता के चंगुल से छुड़ाने के िलए पािकतान जाता है और वहाँ की सा और
फ़ौज से मुक़ाबला कर अपनी पनी को वापस िहंदुतान ले आता है। यह िफ़म इस लोकिय भारतीय दृिटकोण का
चार करती है िक पािकतान मुसलमान ारा अपने िलए अलग राय की माँग का नतीजा है िजसका िनिहताथ यह है
िक िहंद ूऔर िसख नेताओ ंऔर उनके राजनीितक आकलन की इस िवभाजन म  कोई भिूमका नही ंहै। ग़दर की तरह बॉडर
और एल. ओ. सी. भी सैय राटवाद को बढ़ावा देती ह , जबिक 2000 म  दिशत िफ़म  हे राम, िमशन कमीर और
िफ़ज़ा राटवाद म  िनिहत अंतिवरोध को सामने लाती ह । ये िफ़म  आजादी के तीन दशक बाद देश म  िहंद-ूमुिलम
संबंध म  बढ़ रहे तनाव की कहािनयाँ कहती ह । जहाँ हे राम गांधी की हया की िहंद ूराटवािदय की कोिशश पर है
और िजसे बाबरी मिजद और उसके बाद हुए दंग से जोड़ा गया है तो िफ़जा़ मुसलमान म  बढ़ रही असुरा को िवषय
बनाती है। इस हालात पर सवािधक महवपणू िफ़म सईद अतर िमज़ा की नसीम है। यह िवभाजन पर बनी िफ़म
नही ंहै बिक यह उन सामािजक और राजनीितक हालात के बारे म  है िजनसे भारत म  अपसंयक मुिलम समुदाय को
रोज़ टकराना होता है। ये हालात अचानक पैदा नही ंहुए ह । 1947 के बाद से ही इसके पदिच को देखा जा सकता है।
यह िफ़म एक मुिलम पिरवार के उन िदन की कहानी है जब 1992 म  बाबरी मिजद तोड़ी गयी थी। इस पिरवार म  तीन
पीिढ़याँ एक साथ रहती ह । दादा जान िजसकी भिूमका उदू के गितशील शायर कैफ़ी आज़मी ने िनभायी थी और उनकी
पोती नसीम िजसका अपने दादा से ख़ास लगाव है। दादा जान की मौत उसी 6 िदसंबर 1992 की सुबह म  होती है िजस
िदन बाबरी मिजद संघ पिरवार ारा वत कर दी गयी थी। रमजान का महीना है लेिकन परेू माहौल म  तनाव भरा है।
दादा जान जो एक गितशील मुसलमान ह  अपने पोते मुताक और उसके दोत ज़फ़र को समझाने म  नाकामयाब ह ।
दंग म  मुसलमान ही य मारा जाता है, का जवाब देते हुए जब दादा जान कहते ह  िक मुसलमान नही ंग़रीब मारा जाता
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है तो ज़फ़र उनकी बात का जवाब देते हुए कहता है िक आज़ादी के बाद से मुसलमान को सािज़शी तरीक़े से ग़रीब बनाये
रखा गया है।

कृण खना, पलायन, 2007

बाबरी मिजद तोड़े जाने के िदन दादा जान की मृयु जैसे भारत म  धमिनरपे राजनीित की समाित की सचूक तीत
होती है और उस वामपंथी राजनीित की भी जो वगी य असमानताओं को मुखता से सामने लाती है न िक धािमक
िभनताओं को। नसीम के दादा कई प म  गरम हवा के युवा िसकंदर ह  िजहने इस उमीद म  भारत म  रहने का
िनचय िकया था िक वे अपने वामपंथी सािथय के सचे समुदाय के बीच रहते हुए वग उपीड़न और धािमक कट्टरता
से लड़ सक गे। दोन िफ़म म  अंतरपाठीय संबंध वामपंथी किव कैफ़ी आज़मी की दादा की भिूमका म  उपिथित है। कैफ़ी
आज़मी ने ही गरम हवा की पटकथा िलखी थी। एक साथ िवचार करने पर, 1973 और 1995 की दोन िफ़म  मुिलम-
भारतीय आम-चेतना का गहन ममपशी  िचण तुत करती ह  जो खोते जाने और टूटी-फूटी िज़ंदगी की असंगत माँग
से नट हो चुकी है। पहली नज़र म  देखने पर िफ़म यह कहती तीत होती है िक इस यितपरकता म  िनिहत तंतु खो
गया है जो अिधक सौहादपणू राट ीय भिवय के वन को समथ करता। लेिकन ऐसा नही ंहै। नसीम म  दादा जान की
मृयु का अथ यह नही ंहै िक धमिनरपे राजनीित हमेशा के िलए ख़म हो चुकी है। मृयु या िवलोपन का अथ पणूतः
उमलून नही ंहै। कुछ िनशान पीछे छटू जाते ह । हमारी चेतना म  वे घर िकये रहते ह  और हम  बार-बार याद िदलाते ह ।
येक नुक़सान की यह थायी ताक़त है- एक रचनामक संभावना जो हमारे दय म  बनी रहती है। अगर आज भारत म
धमिनरपेता की मौत हो चुकी है, तो, इसका यटूोिपयाई आयाम हमारी मृितय म  बचा रहता है।

भमंूडलीकरण के इन तीन दशक म  संघ पिरवार ने सांदाियक राटवाद की िजस िवचारधारा को बढ़ावा िदया है, इितहास
और परंपरा का िजस तरह सांदाियक िवकृतीकरण िकया है, उसका गहरा असर अब िहंदी िफ़म पर भी िदखने लगा है।
बाजीराव मतानी, पदम्ावत, ताहाजी, पानीपत, केसरी, सम ाट पृवीराज, छावा आिद कई िफ़म  बनी ह  िजनम
इितहास के िवकृतीकरण और सांदाियकीकरण को देखा जा सकता है। नर द  मोदी के शासनकाल म  िसनेमा के मायम से
इितहास का ही सांदाियकीकरण नही ंहो रहा है वरन हमारे अपने समय की घटनाओं को भी सांदाियक नज़िरए से पेश
िकया जा रहा है। 1966 म  पािकतान और भारत के बीच ताशकंद म  समझौता हुआ था और समझौते के बाद दुभाय से
तकालीन धानमंी लालबहादुर शाी की दयाघात से मृयु हो गयी थी, उस समय संघ पिरवार ने िजस तरह की
अफ़वाह  फैलायी थी,ं उही ं अफ़वाह को सच मानकर िद ताशकंद फाइस िफ़म बनायी गयी। यह और बात है िक
जनता ने इस िफ़म को परूी तरह से ठुकरा िदया। लेिकन कमीर म  पंिडत के पलायन को लेकर बनायी गयी िद कमीर
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फाइस जनता को िदभ िमत करने म  काफ़ी हद तक कामयाब रही है। िसनेमा ारा सांदाियकता का ज़हर िकस तरह
फैलाया जा सकता है, इसका सबसे भयावह उदाहरण यह िफ़म है िजसने िसनेमा के पद  पर मुिलम समुदाय को
खलनायक की तरह पेश िकया और 1990 म  कमीर से पंिडत के पलायन के िलए परूी तरह से उह  िज़मेदार ठहराया
और इस तय को परूी तरह से छोड़ िदया गया िक कमीर म  आतंकवाद और भारतीय सेना की कारवाइय का सबसे
यादा िशकार वहाँ के मुसलमान ही हुए ह ।

िफ़म िद केरला टोरी (2023) िद कमीर फाइस से एक क़दम आगे कही जा सकती है, जो परूी तरह से एक ऐसे मुे पर
बनायी गयी है, जो आरएसएस और उससे संब संगठन ारा चािरत िकया गया है। वह मुा है- लव िजहाद। िफ़म
का दावा है िक केरल राय से 32000 िहंद ूलड़िकय का ब ेनवॉश करके और मुिलम लड़क के जाल म  फँसाकर उह
शादी करने के िलए मजबरू िकया गया, उनका धम पिरवतन िकया गया और बाद म  उनके किथत पितय के साथ सीिरया,
यमन आिद इलामी देश म  आईएसआईएस जैसे आतंकवादी संगठन म  यौन दासी के प म  भेज िदया गया। इन
बीस हज़ार औरत का आज कुछ भी पता नही ंहै। उनके साथ या हुआ कोई नही ंजानता। जब बीस हज़ार की संया
को कोट म  चुनौती दी गयी तो िफ़म के िनमाता और िनदशक ने बताया िक यह सरकारी आँकड़ा है लेिकन तब यह पट
िकया गया िक केरल सरकार ने कभी भी यह आँकड़ा नही ंपेश िकया केवल पवू मुयमंी ओमान चांडी ने वे आँकड़े ज़र
पेश िकये थे िजसम  िहंद,ू मुसलमान और ईसाई धमावलंिबय ने अपना धम छोड़कर दसूरा धम अंगीकार कर िलया था
और वह संया दो-ढाई हज़ार से यादा नही ंथी। उस समय मुयमंी ने यह भी बताया िक इनम  से कोई भी जबरन
धमपिरवतन का मामला नही ंथा। िफ़मकार ने जब कोई माण पेश नही ं िकया तो कोट के आदेश पर 32000 के इस
आँकड़े को हटा िदया गया और इस संया को घटाकर केवल तीन कर िदया गया। िजन तीन लड़िकय की कहानी िफ़म
म  कही गयी है उसके बारे म  िफ़मकार का दावा है िक ये सय घटनाओं पर आधािरत ह । िपछले 12 साल म  ऐसी कई
ोपेग डा िफम  बनी ह  िजनम  तय को तोड़-मरोड़कर या परूी तरह झठू का सहारा लेकर मुसलमान के िव घृणा का
चार िकया गया है। हालाँिक यादातर िफम को जनता ने परूी तरह नकार िदया है लेिकन िद केरला टोरी, उरी : िद
सिजकल ट ाइक, आिटकल 370, छावा, धुरंधर जैसी कई िफम  कामयाब भी हुई ह । इस तरह की ोपेग डा िफम  िहंदी
िसनेमा का कभी आदश नही ंरही ह ।

जोगेन चौधरी, िसयालदह रेलवे टेशन म  रेयजूी, 1958
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हमारे देश की हज़ार साल की साझा संकृित की िवरासत, संिवधान द लोकतं, धमिनरपेता के मूय और हर तरह
के भेदभाव को समात कर एक समतावादी-यायपणू समाज बनाने के हमारे लय को ख़म करना इतना आसान नही ंहै।
िहंदी िसनेमा म  जो वैचािरक िवचलन नज़र आ रहा है, उसका मुय कारण सांदाियक फासीवादी राजसा का दबाव है।
इस दबाव ने एक बार िफर न केवल िवभाजन को बिक भारत और पािकतान के आपसी संबंध को नए नज़िरए से देखने
पर ज़ोर िदया है। मौजदू राजसा के प म  चार के िलए बनाई जाने वाली िफम के िवपरीत लगातार ऐसी िफम  भी
बनती रही ह  जो िहंद-ूमुसलमान और भारत-पािकतान के बीच नफ़रत की बजाय आपसी भाईचारे और सौहाद की बात
करती ह । वीर जारा, पीके, इकीस जैसी कई िफम म  पािकतान को शु देश के प म  पेश नही ंिकया गया है बिक
दोन देश के लोग के बीच मौजदू सौहाद और भाईचारे पर बल िदया गया है। अभी हाल म  दिशत म  वापस आऊँगा
और बँटवारा 1947 भारत के िवभाजन को सांदाियक नज़िरए से नही ंबिक पारपिरक ेम और मानवीय सौहाद के प
म  तुत करती ह ।

िहंदी िफ़मकार इितयाज अली की िफ़म म  वापस आऊँगा (2026) म  िवभाजन की कहानी मृितय के प म  सामने
आती है। िफम के नायक ह - 95 वषी य ईशर िसंह ग ेवाल (नसीीन शाह), जो मृयु शैया पर ह  और िडम िसया और
अजाइमर के मरीज़ ह । वतमान और अतीत दोन उनके अंदर गड्डमड्ड हो गए ह । वे अपनी जमभिूम सरगोधा जाना
चाहते ह । उनके सामने 1947 से पहले की कहानी के पने एक-एक कर सामने आने लगते ह । अपने बचपन की घटनाएँ
याद आती ह , अपनी ेिमका याद आती है। उह  देखने के िलए उनका पोता िनवर िसंह (िदलजीत दोसाँझ) लंदन से आता
है। उसे जब पता चलता है िक उसके दादा ईशर िसंह अपनी जमभिूम सरगोधा और अपने बचपन की ेिमका की याद म
परेशान ह , तो वह पािकतान चला जाता है। उसकी कोिशश है िक वह िविडयो कॉल के ज़िरए ही अपने दादा को उनके
बचपन की ेिमका से बात करवा दे। लेिकन वहाँ जाकर पता चलता है िक उनकी ेिमका अब नही ं रही। अतीत की
मृितय के प म  कई संग बार-बार इस बात को रेखांिकत करते ह  िक िवभाजन लोग पर थोपा गया है। एक दृय म
कीनु (ईशर िसंह के पुकार का नाम) यह कहते हुए सड़क पर बैठ जाता है िक ‘म ने तो नही ंकहा था देश का बँटवारा करने
को। म  तो नही ंजाता यहाँ से’। िवभाजन पर पहले बनी अिधकतर िफ़म से यह इस अथ म  िभन है िक यह संभवतः
पहली िफ़म है जो िवभाजन की िवभीिषका को एक ऐसे ट ॉमा के प म  पेश करती है िजससे बाद की पीिढ़य के िलए
मुत होना आसान नही ं है। यह उस अतीत को ऐसी मृितय के प म  पेश करती है िजसके पिरेय म  हम अपने
वतमान को देख और समझ सकते ह । यह िफ़म वतमान म  चलती है लेिकन मृित के प म  िवभाजन बार-बार आता है।
िवभाजन और िवथापन का अतीत और वतमान दोन एक-दसूरे म  इस कदर घुल-िमल जाते ह  िक जब िफ़म समात
होती है तो ऐसा लगता है िक िवथापन की ासदी समात नही ंहुई है बिक इसके घाव देश की सीमाओ ंको लाँघते हुए
क सर की तरह दुिनया के हर िहसे म  पहँुच चुके ह  यिक न फासीवाद समात हुआ है और न ही साम ायवाद। अतीत म
बहुत दरू न भी जाएँ तो भी दसूरे िववयु के बाद से यु, नरसंहार और िनरंतर चलने वाला िवथापन िपछले 80 साल
के इितहास की सबसे भयावह सचाई है।

बँटवारा 1947 िहंदी के यात नाटककार असग़र वजाहत के लोकिय नाटक ‘िजस लाहौर नइ देया ओ जयाई नइ’
पर आधािरत राजकुमार संतोषी की िफम है। िफ़म म  िसकंदर िमजा का पिरवार िवभाजन के समय भारत छोड़कर
पािकतान जाने पर मजबरू होता है। उसे लाहौर म  जो घर अलॉट होता है, उसम  एक िहंद ूमिहला (माई) रह रही होती
है। िमजा के कहने के बावजदू वह अपना घर छोड़ने को तैयार नही ंहोती। पहले तो िमजा के पिरवार और माई म  तनाव
पैदा होता है। शहर के और लोग भी उसे िनकालने की कोिशश करते ह , उसकी हया तक की सािज़श होती है लेिकन
िमजा का पिरवार इसे मंज़रू नही ंकरता और माई को अपना लेता है, वह उनके साथ रहने लगती है। जब माई की मृयु हो
जाती है तो िमजा का पिरवार, मिजद के मौलवी और मोहले के लोग िमलकर उसका िहंद ूरीित से अंितम संकार करते
ह । नाटक की तरह िफम का संदेश भी बहुत पट है– िहंदुओं और मुसलमान के बीच उस सौहाद को जगाना जो उनके
बीच सैकड़ साल से साथ-साथ रहने के कारण पहले से उनके िदल म  कायम था। माई िसकंदर के पिरवार को मुसलमान
की तरह नही ंदेखती बिक अपने देश और ज़मीन से उखड़े हुए ऐसे बेघर लोग की तरह देखती है िजह  मदद की ज़रत
है। उसकी यह भावना धीरे-धीरे िसकंदर के पिरवार को ही नही ंपरेू मोहले के लोग को उसकी ओर खीचंने लगती है। एक
बार माई घर छोड़कर जाने लगती है तो मोहले के लोग उसे वापस ले आते ह । िफ़म िमजा की बेटी तनु ारा पछेू गए
सवाल का बहुत माकूल जवाब देती है िक जब हम और माई साथ-साथ रह सकते ह  तो िहंद ूऔर मुसलमान साथ-साथ
य नही ंरह सकते।
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म  वापस आऊँगा से बँटवारा 1947 की तुलना उिचत नही ंहै लेिकन यह िफम िवभाजन की िवभीिषका को िदखाते हुए भी
िकसी समुदाय को िज़मेदार ठहराने की कोिशश नही ंकरती जैसा िक ग़दर जैसी कुछ िफम  करती रही ह । लेिकन िफम
की सीमा यह है िक वह उन सांदाियक राजनीितक संगठन की ओर भी उँगली नही ंउठाती िजस पर नाटक म  सवाल
उठाया गया है।

जवरीमल पारख
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