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िवभाजन की ासदी और िहंदी िसनेमा (भाग-1)
 

िवभाजन की ासदी पर िहंदी, उदू, पंजाबी, बांला, अंग ेजी और कई दसूरी भाषाओं म  किवताएँ, कहािनयाँ, उपयास
और नाटक िलखे गए। कई भुतभोिगय ने संमरण िलखे, तो िविभन े के िवान ने िवभाजन की ासदी की तरह-
तरह से याया की और यह आज भी जारी है। लेिकन आचय की बात है िक िवभाजन को लेकर कोई महवपणू िहंदी
िफ़म आज़ादी के लगभग 25 साल बाद तक नही ंबनी। 1973 म  एम. एस. सयु के िनदशन म  गरम हवा िवभाजन पर
बनी पहली गंभीर िफ़म थी। उसके लगभग पंद ह साल बाद 1987 म  गोिवंद िनहलानी ने दरूदशन के िलए भीम साहनी
के उपयास ‘तमस’ पर इसी नाम से धारावािहक का िनमाण िकया, जो बाद म  िफ़म के प म  भी दिशत हुई। तमस का
िनमाण एक ऐसे दौर म  हुआ था जब भारत म  एक बार िफर से सांदाियक ताक़त का उभार होने लगा था। रामजम भिूम
आंदोलन के नाम पर देश भर म  सांदाियक ध ुवीकरण की कोिशश  की जाने लगी।ं थोड़े-थोड़े अंतराल के बाद सांदाियक
दंगे होने लगे।

अयोया म  बनी 400 साल पुरानी बाबरी मिजद को 6 िदसंबर 1992 को वत कर िदया गया। इसके बाद सांदाियक
दंग का लंबा िसलिसला शु हुआ। अब होने वाले दंगे आमतौर पर एकतरफ़ा होते थे और मुसलमान को ही जान-माल
का यादा नुक़सान झेलना पड़ता था। 1992-93 म  मंुबई म  और 2002 म  गुजरात म  हुए दंगे दरअसल मुसलमान के
िव वैसे ही जनसंहार थे, जैसे 1984 म  तकालीन धानमंी इंिदरा गांधी की हया के बाद िदली और दसूरे शहर म
िसख समुदाय के िव हुआ जनसंहार था। इही ंदशक म  पहले पंजाब म  और बाद म  कमीर म  आतंकवाद के फैलाव ने
िथितय को बद से बदतर बना िदया।

भारतीय िसनेमा आरंभ से ही िमलीजुली संकृित का वाहक रहा है। िहंदुतानी िसनेमा ने एक लंबे समय से इस
उपमहाीप के लोग की सामिूहक चेतना को संबोिधत करते हुए उनके मनबहलाव की ज़रत को परूा िकया है।
लोकिय कला बने रहने के िलए यह ज़री है िक िसनेमा उन संकीणताओं से ऊपर उठा रहे िजह  राजनीित से ेिरत
िनिहत वाथ लोग पर थोपते रहते ह । िसनेमा को इन संकीणताओं से लड़ते हुए अपने अितव को बनाए रखना होता
है और अपना िवकास भी करना होता है। भारतीय िसनेमा ने इस लड़ाई को िनरंतर जारी रखा है। यह समाज पिरवतन की
बुिनयादी लड़ाई नही ं है लेिकन यह भारतीय समाज को टूटने से बचाने और उसे अपने सांकृितक और सामािजक
िविशटताओं के साथ बनाए रखने की लड़ाई ज़र है। 1947 का िवभाजन उसके इस अिभयान पर पहला बड़ा आघात था
और दसूरा आघात हुआ जब रामजमभिूम आंदोलन चलाया गया िजसकी पिरणित छह िदसंबर 1992 के िदन बाबरी
मिजद के िववंस म  हुई और तीसरा आघात आरएसएस के राजनीितक संगठन भारतीय जनता पाटी  का क द  की सा
पर लगातार तीन चुनाव जीतकर आसीन होना है। िपछले 12 साल म  वतमान सा ने ऐसे िफमकार को ोसािहत
िकया िजहने अपनी िफम के ारा मुय प से मुिलम अपसंयक के िव सांदाियक नफ़रत और घृणा को
फैलाने का काम िकया।

नबे के दशक म  सांदाियकता के उग  होते जाने ने िफमकार को इस बात के िलए ेिरत िकया िक वे िवभाजन के ासद
अतीत को देखने, जाँचने और समझने का यास कर । इस दौर म  कई ऐसी िफम  बनी ंिजनम  या तो िवभाजन और उस
दौर के हालात को क द  म  रखा गया था या िफर मौजदूा हालात से िवभाजन के समय को जोड़कर देखा गया था। गरम हवा
और तमस के बाद टे न टू पािकतान (1997), अथ 1947 (1999), हे राम (2000), गदर : एक ेमकथा (2001), और िपंजर
(2003), म  मुय कथा िवभाजन के इदिगद िनिमत हुई है, तो गांधी (1984), ममो (1994), नसीम (1995), ज़ुबैदा (2001)
म  िवभाजन संदभ के प म  आता है। इसके अितिरत ऐसी बहुत सी िफम  इस दौर म  बनी ं िजनम  सांदाियक दंगे,
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आतंकवाद, कमीर, िहंद-ूमुिलम और भारत-पािकतान संबंध को कथा का िवषय बनाया गया था।

िनिलम शेख़, Carrying Home (घर को ले जाते हुए), 2001

िवभाजन के आघात से उबरना आसान नही ंहोता। हालाँिक अनुभव को एक िनिचत आकार लेने म  समय लगता है।
उनको याद करना कोई समया नही ंहै यिक उह  भलूा नही ंजा सकता। इसके िवपरीत वे असंब और अबोधगय प
म  िनरंतर िदमाग म  छाये रहते ह । िवभाजन की िहंसा से बचे लोग के बयान से जहाँ एक ओर संवेदनशूयता कट होती
है तो दसूरी ओर उन बात पर यकीन करने का जी नही ं करता। या यह सब कुछ सच हो सकता है अपनी
अबोधगयता म  ये अनुभव आघात की िविशटताओं को कट करते ह । इन बयान म  िवभाजन की उथल-पुथल ऐसे
प म  सामने आती है मानो कुछ समय के िलए सभी लोग उमादग त हो गये ह। तक  ने मनुय का साथ छोड़ िदया हो
और वह िहंसक, िवचारशूय और वहशी बन गए ह।

गरम हवा िव िनगम ारा ायोिजत और अनुदान ात िफ़म थी िजसे आरंभ म  स सर बोड से माणप हािसल करने
म  किठनाइय का सामना करना पड़ा और िफ़म मुिकल से 1973 म  दिशत हो पायी। आिख़र म  िफ़म को उस वष की
सवेठ िफ़म का राटपित वण पदक ात हुआ। गरम हवा समानांतर िसनेमा की एक महवपणू िफ़म मानी गई।
िवभाजन पर बनी अय िफम से तुलना करने पर गरम हवा अिधक सचेत और औपचािरक मेलोड ामेिटक मोड की िफम
है, जो एकता और अलगाव के बीच के टकराव म  बीच-बचाव करती है। जब सलीम िमज़ा के बड़े भाई हलीम िमज़ा अपने
पिरवार के साथ आगरा छोड़कर पािकतान जा रहे होते ह  तो कैमरा दरवाजे पर लगे ताले के लोजअप से शु होता है,
िफर धीरे-धीरे टेशन से बाहर िनकलती टे न की आवाज़ और उसके बाद डोढ़ी म  बैठी सलीम िमज़ा की बेटी अमीना
अपने होने वाले पित कािसम के िलए वेटर बुनती हुई िदखाई देती है। उसे अब भी उमीद बनी हुई है लेिकन जब कािसम
भी पािकतान चला जाता है तो वह टूट सी जाती है और उसी डोढ़ी म  वह उदास बैठी िदखाई देती है। तेजी से गूँजती
टे न की सीटी की आवाज सुनाई देती है और लोजअप म  उसका तध चेहरा िदखाई देता है। इस समय, जब टे न के
टेशन से बाहर िनकलने की आवाज़ सुनाई देती है, तो कैमरा और धीमी रतार से अमीना के चेहरे की तरफ़ बढ़ने लगता
है और उसकी खाली-खाली आँख के िबकुल नज़दीक जाकर ठहर जाता है। जब-जब सलीम िमज़ा टेशन से लौटते ह
तो उनका उदास चेहरा तांगे के शेड के समुख िदखाई देता है। बलराज साहनी िजहने सलीम िमज़ा की भिूमका िनभाई
है, वयं िवभाजन से िवथािपत यित थे। उनसे बेहतर ढंग से कौन समझ सकता है िक िवभाजन की पीड़ा या होती है,
अपनी ज़मीन से उखड़ने का या मतलब होता है। यह ऐसी वेदना थी, िजसे न रोकर और न ही चीखकर यत िकया जा
सकता था। िजस वेदना भरी आमिविछनता से िमज़ा सलीम को गुजरना पड़ता है, बलराज साहनी उसे जीवंत कर देते
ह । िमज़ा सलीम के मायम से बलराज साहनी उस पा को ही नही ंजीते, वयं अपने अतीत को भी जी रहे होते ह ।

आजादी के पचीस साल बाद िनिमत गरम हवा वाभािवक राटवादी लोकाचार (इथॉस) की वैधता के सामिूहक
पुनमूयांकन म  सहभागी बनती है। गरम हवा हालाँिक िवभाजन के बाद के भारत म  मुिलम अपसंयक की दुदशा को
िचित करती है इसके बावजदू िफ़म इस बात पर बल भी देती है िक देश को संकीणतावादी िवभाजन से ऊपर उठकर
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आिथक, राजनीितक और सामािजक याय को हािसल करने की िदशा म  आगे बढ़ना चािहए।

पिरतोष सेन, रेयजूी, 1946

िवभाजन के चार दशक बाद, सरकारी टेलीिवजन चैनल ‘दरूदशन’ पर पाँच घंटे लंबा लघु धारावािहक तमस का दशन
हुआ िजसने एक बार िफर से िवभाजन से जुड़े जम को घर-घर तक पहँुचा िदया। भीम साहनी ने अपना यह उपयास
1971 म  िलखना शु िकया था, जब गृहयु के कारण बांलादेश का जम हुआ और दिण एिशया म  एक बार िफर भ-ू
राजनीितक िवभाजन हुआ था। उपयास को सािहय अकादमी अवाड से नवाज़ा गया था। उपयास म  िवभाजन से जुड़ी
मारकाट की भयावहता को शितशाली ढंग से संेिषत िकया गया है, लेिकन लेखक अपने को िनिलत रखने और
िवलेषण करने म  कामयाब रहा है। तमस भीम साहनी के इसी नाम के उपयास पर आधािरत है लेिकन इसम  उही ंकी
दो कहािनय ‘सरदारनी’ और ‘ज़हरू बश’ को भी शािमल िकया गया है। भीम साहनी ने इस बात का उर देते हुए िक
तमस य और अभी य, कहा िक धारावािहक बनाने वाल का उेय पुराने जम को कुरेदना नही ंहै और न ही सुषुत
िवेष को जगाना है। न ही िवभाजन के समय हुई मारकाट के िलए िकसी िवशेष समुदाय को िज़मेदार ठहराना है। इसके
िवपरीत, िवभाजन की ओर ले जाने वाली सांदाियक ताक़त को, जो अब भी समकालीन भारत म  सिय ह , सामने
लाना और उनकी करततू के ित लोग को सावधान करना है। भीम साहनी और गोिवंद िनहलानी दोन का िवभाजन से
सीधा संबंध था। भीम साहनी िवभाजन से पहले रावलिपंडी म  रहते थे और गोिवंद िनहलानी ने िलखा था, ‘भय, आतंक
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और ख़नू-खराबे की पहली याद  इसी दौर की ह ’। िनहलानी की िच िवभाजन के नज़िरए से समकालीन िथितय के
िवलेषण की थी। भीम साहनी की ही बात को दोहराते हुए उहने कहा था िक ‘जो सांदाियक तव िवभाजन के िलए
िज़मेदार थे वे आज भी सिय ह  और उनका तौर तरीक़ा भी वही है। इसिलए इन सांदाियक तव की भिूमका पर एक
िफम की ज़रत म  समझता हूँ। िवभाजन एक अछी ऐितहािसक पृठभिूम दान करता है’।

धारावािहक म  नथ ू और उसके जैसे साधारण लोग जो िवभाजन के बवंडर के बीच फँस गए ह , उनका िचण बहुत
िवतार से िकया गया है। वे ऐसी अभागी कठपुतिलयाँ ह , िजनके काय वयं उनकी इछा से नही ं िकए गए ह । यहाँ
िवभाजन ाकृितक आपदा जैसी ताक़त के साथ तबाही मचाता है। चिलत एकता और साझापन जो आम आदमी के
रोज़मरा के जीवन की पहचान है, के बावजदू अयवथा फैल जाती है। िवभाजन और राट  का जम दोन अपिरहाय के
प म  तुत होते ह । ‘बाँटो और राज करो’ की िब िटश नीित महवपणू घटनाओं पर आित िवशाल दतावेज़ीकरण
और यायाओं का िवषय रही है। िविभन धािमक समुदाय की िचंताओं के साथ अनेक तरीक़ से िखलवाड़ करना और
उनके बीच अिववास भड़काना इस नीित का मुय आधार रहा है। हालाँिक सांदाियकता और संभािवत बँटवारे को
िसफ़  िब िटश चाल से नही ंसमझा जा सकता। तमस म  जो रणनीित अपनाई गई है, वह बहुत सीधी है। असहाय जनता
और राजनीित, धािमक नेताओ ंऔर संपिशाली वगो ,ं िबचौिलए िजनके पास इितहास को आकार देने की ताक़त ह , के
बीच तीखा अंतर िकया गया है। िजस यित ने सुअर को मारा है और अनजाने म  दंगे भड़काता है, दरअसल कुिटल
षडंकािरय के हाथ की कठपुतली के प म  दशाया गया है और जो, जैसे-जैसे दहशत फैलती जाती है, िकनारे खड़ा
देखता रहता है। नथ ूको दोषमुत करने म , तमस आम आदमी को हर तरह की िज़मेदािरय से मुत कर देती है। इस
बीच, ताक़तवर को िनदयी, अपने एज डे को चालाकी से आगे बढ़ाने वाले के प म  िचित िकया गया हैः वे
सतक तापवूक देखते रहते ह , अपन के बीच तक़रार करते रहते ह  और आग म  घी डालते रहते ह । जब दंगे शांत हो जाते
ह , तो यापारी और भूवामी यापार के अवसर और लोग के बड़े पैमाने पर भाग खड़े होने से ज़मीन-जायदाद के मूय
को लेकर िवचार-िवमश करने लगते ह । वे लाश पर मंडराने वाले िग से िभन नही ंह ।
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अिपता िसंह, Leaping Bridge (पुल लाँघते हुए), 2015

तमस िवतार से इंसानी मूय की रा का यन करता है जो िक लोग को एक दसूरे से जोड़ता है। राटवादी इितहास
लेखन साहस, कणा और आपसी भाईचारे का समथन करता है। यह धारावािहक भी शौय की घटनाओं को नाटकीय प
म  तुत करता है जब लोग अपनी जान जोिख़म म  डालकर दसूरे धम के लोग की जान बचाने की कोिशश करते ह ।
लेिकन घृणा और नफ़रत के भी ऐसे दृय ह  िजसे देखकर मानवता शमसार हो जाती है। इतनी नफ़रत, िववंसामक ऊजा
सामाय अपेाओं को िमया सािबत कर देती है। यह मानवीय िशटाचार के िव नज़र आता है। सामाय िदखने
वाले, एक दसूरे की िफ़ करने वाले कैसे अचानक िपशाच बन जाते ह  धारावािहक ऐसे सवाल उठाकर हम  जनता के बारे
म  यह समझ देता है िक लोग अिनवायतः समझदार और शांितिय होते ह । वे सहअितव और साझेपन की लंबी
परंपरा के ारा एक राट ीय समुदाय की पहचान देते ह । इस दृिट से राट ीयता पहले से हम  बाँधे हुए है, एक पवूिनयत
सा है, पहले से िवमान गभथ िशशु है जो अंग ेज के जाने के साथ ही पैदा होने का इंतज़ार कर रहा है। इसम  कोई
आचय की बात नही ंहै िक धारावािहक अपनी नाटकीय ऊजा नथ ूके अजमे बचे के आसन भाय से जोड़ता है और
इस बचे का शरणाथी  िशिवर म  पैदा होना एक संभु राय का जम लेना है।

हरनाम िसंह और बंतो नथ ूऔर कमो  को सैयदपुर गाँव ले जाते ह  जहाँ उनकी बेटी जसबीर रहती है। वहाँ वे एक गुारे
म  शरण लेते ह । वहाँ वे भजन-कीतन सुनते हुए अपनी रात गुज़ारते ह । िजस समय गुारे से जसबीर कौर दसूरी औरत
का नेतृव करते हुए कुएँ म  ख़ुदकुशी करने के िलए ले जाती है, वह उसके साहस और दृढ़िनचय को उदघ्ािटत करता है।
दोन समुदाय के बीच समझौते की बातचीत नाकामयाब हो जाती है। छोटे ग ंथी को बलवाइय से बातचीत के िलए भेजा
जाता है, लेिकन ग ंथी और उसके साथ गया नथ ू मारे जाते ह । िसख और मुसलमान के बीच का यह परूा संग
मययुगीन यु की याद िदलाता है। ख़ुद भीम साहनी ने गुारे म  मौजदू िसख की मनःिथित को मययुग की ही
पुनरावृि कहा है। गुारे पर हमला करने के िलए आने वाले मुिलम दंगाइय को ‘तुक ’ आ गये ह ’ के प म  संबोिधत
िकया जाता है। िजस तरह मुग़ल के समय कुछ िसख गुओं को यु करना पड़ा था, ठीक वही मानिसकता िसख की भी
बन जाती है और वे मुसलमान को मुसलमान के प म  नही ंबिक तुक  के प म  देखने लगते ह  और ख़ुद को उन सैिनक
की तरह िजहने िसख गुओं की तरफ से यु म  भाग िलया था। जसबीर कौर भी उसी मानिसकता से ेिरत होकर
सामिूहक आमहया की ओर बढ़ती है। मुसलमान भी कुछ अलग ढंग से नही ं सोचते। तमस के ी चिर म  दो
अंतिवरोधी िविशटताओं को िचित िकया गया है।

एक ओर अपनी जान की बाजी लगाने के साहस के कारण उह  वीर नाियका की तरह पेश िकया गया है, तो दसूरी ओर वे
‘अिववेकपणू धािमक उमाद’ ारा संचािलत होती ह । या कोई औरत वातव म  अंितम उपाय के तौर पर िज़ंदगी की
बजाय मृयु को गले लगा लेगी, भले ही िज़ंदगी उतनी समानजनक न हो। हरनाम िसंह भी बार-बार अपनी पनी को
कहता है िक अगर दंगाई आएँगे तो वह पहले उसे मार देगा और िफर वह वयं मर जाएगा। इस परेू मामले म  ी या तो
उपीिड़ता के प म  सामने आती है या अपनी इज़त की रा करने वाली शहीद की तरह। (मशः)

जवरीमल पारख
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