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X Escuche Aufbaulied - Bertolt Brecht, Paul Dessau

Escucha Aufbaulied (1948), a veces llamada Aufbaulied der FDJ [La cancién de la reconstruccién de la
Juventud Libre Alemana], con letra de Bertolt Brecht y musica de Paul Dessau.

Si en una tarde célida de 1977 usted conducia hasta la orilla norte del lago Aasee en Munster, que entonces
formaba parte de Alemania Occidental, se encontraria con tres bolas de billar de concreto del tamafio de autos
pequefios descansando sobre el césped junto a la orilla: las Giant Pool Balls [Bolas de billar gigantes] de Claes
Oldenburg. Las esculturas se instalaron originalmente ese afio para la primera edicién de Skulptur Projekte
Minster [Proyectos de Escultura de Miinster], uno de los experimentos mds emblemdticos de Alemania
Occidental para llevar el arte contemporineo al espacio publico, cuyo lenguaje de abstraccién, arte pop y
objetos de consumo agrandados se alejaba en gran medida de las representaciones de la vida cotidiana de la


https://thetricontinental.org/es/boletin-arte-publico-republica-democratica-alemana/
https://thetricontinental.org/es/boletin-arte-publico-republica-democratica-alemana/
https://thetricontinental.org/wp-content/uploads/2026/07/00_Aufbaulied-der-FDJ.mp3
https://thetricontinental.org/wp-content/uploads/2026/07/00_Aufbaulied-der-FDJ.mp3
https://www.youtube.com/watch?v=LI0M8APQNhw
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clase trabajadora.

Ese mismo afio, al otro lado de la frontera interalemana, la Republica Democritica Alemana (RDA) celebraba
el 25° aniversario de su propio programa de arte piblico. Uno de sus ejemplos mds ambiciosos aun se
encuentra en Berlin. Cruce hoy la Alexanderplatz [Plaza Alexander] en Berlin y mire hacia arriba. En la Haus
des Lehrers [Casa del Maestro] —un edificio de 12 pisos disefiado por el colectivo de Hermann Henselmann
y terminado en 1964—, la obra de Walter Womacka, Unser Leben [Nuestra vida], envuelve la torre como un
friso monumental de azulejos de cerdmica, una banda mural horizontal. Sus aproximadamente 800.000
azulejos cortados a mano forman un panorama de 125 metros de largo y 7 metros de alto que representa la
vida socialista en la RDA. Comencemos por la fachada norte: una mujer da una clase frente a una pizarra; una
brigada se retne alrededor de una mesa; un trabajador se inclina sobre un modelo atémico junto a una pareja
joven con un nifio; un campesino blande una guadana. Un espejo parabélico. Un cohete. Una paloma. Detris
y entre ellos: manos, pancartas, una bandera roja.

Walter Womacka, Unser Leben [Nuestra vida], 1962-1964,

Womacka terminé el friso mientras la RDA adn tenia en sus escuelas y fibricas personal compuesto por
antifascistas que habian sobrevivido a los campos de concentracién nazis de Buchenwald y Ravensbruck.
Treinta y seis afios después de la disolucién del Estado que lo encargd, el friso sigue en la Alexanderplatz, con
colores tan vivos como si Womacka acabara de bajar del andamio. Este Boletin de Arte trata sobre el
programa de Alemania Oriental que puso obras de arte como esta a la vista del publico en la vida cotidiana, las
tradiciones socialistas a las que pertenecia y lo que se ha destruido y conservado desde entonces.

Baubezogene Kunst [Arte integrado en la construccién]

La RDA se fundé en octubre de 1949 entre los escombros de la derrota nazi, en la zona de ocupacién
soviética, y se embarcé en un rdpido programa de reforma agraria, nacionalizacién masiva y ajuste de cuentas
antifascista. Mientras tanto, la Republica Federal de Alemania, al otro lado de la frontera occidental,
reincorporaba discretamente a los oficiales de la Wehrmacht a la Bundeswehr, las fuerzas armadas recién
creadas de Alemania Occidental, y a los juristas nazis al poder judicial. E122 de agosto de 1952, el Consejo de
Ministros de la RDA aprobé la Verordnung iiber die kiinstlerische Ausgestaltung von Verwaltungsbauten
[Reglamento sobre la decoracién artistica de los edificios administrativos], una norma que obligaba a los
proyectos de construccién estatales a destinar entre el uno y el dos por ciento del presupuesto aprobado a
“obras de wolksverbundener, realistischer Kunst [arte realista vinculado al pueblo]” tanto en el interior como en
el exterior de los edificios. Escuelas, guarderias, ayuntamientos, hospitales, cines, grandes almacenes, bloques
de apartamentos, subestaciones eléctricas, los vestibulos de los comedores de las fibricas: todos ellos debian
incluir arte en su interior o en su exterior, y el Estado tenia que pagarlo.


https://denkmaldatenbank.berlin.de/daobj.php?obj_dok_nr=09011381
https://www.museum-der-1000-orte.de/museum/kabddr
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En alemdn, esto se denominaba baubezogene Kunst [arte integrado en la construccién]. Los alemanes
occidentales, partiendo del mismo antecedente de la era de Weimar, llevaron a cabo un programa paralelo
denominado Kunst am Bau [Arte en la arquitectura]. La diferencia politica no radicaba en el mecanismo, sino
en lo que los dos Estados pedian a sus artistas que colocaran en las paredes, y para quién. Un contraste
relacionado surgié en 1955, cuando se inauguré la primera exposicién de documenta en la ciudad de Kassel, en
Alemania Occidental, a poca distancia en auto de la frontera con Alemania Oriental. Fundada por Arnold
Bode, documenta se convirtié en una de las principales exposiciones periddicas de arte contemporineo del
mundo y se entendié desde sus inicios como el contrapeso estético de Alemania Occidental al realismo
socialista regulado por el Estado —la doctrina artistica oficial del bloque socialista, que exigia representaciones
realistas y accesibles de trabajadorxs, campesinado y la construccién socialista—. La exposicién puso en primer
plano a los pintores abstractos: Wassily Kandinsky, Paul Klee, Max Beckmann y, mis tarde, Jackson Pollock y
Willem de Kooning, a quienes el Congreso por la Libertad Cultural de la CIA y el programa internacional del
Museo de Arte Moderno (MoMA) también promovieron a lo largo de esa misma década de la posguerra. En
oposicién a esta légica, la RDA creé arte publico para una clase trabajadora que estaba construyendo el

socialismo.

A lo largo de cuatro décadas, la RDA encargé aproximadamente diez mil obras de este tipo. Las obras de
mayor envergadura se adjudicaban mediante concurso abierto y, a menudo, eran producidas por colectivos de
artistas, una de las razones por las que la autoria individual tiene menos importancia en esta tradicién que en
la historia del arte burgués.

El programa puede entenderse como parte de una transformacién integral de la sociedad, que reduce la brecha
entre el arte y la produccién, entre los artistas y los trabajadores. Este espiritu fue resumido de manera éptima
por el secretario de Estado de la RDA, Walter Ulbricht cuando afirmé: “[La clase trabajadora] debe tomar por
asalto las cimas de la cultura y hacerla suya”. La ocasién fue el Bitterfelder Weg [Camino de Bitterfeld], una
conferencia de escritores celebrada el 24 de abril de 1959 en el Kulturpalast [Palacio de la Cultura] del Complejo
Quimico de Bitterfeld, donde un trabajador y escritor llamado Werner Briunig le dio al movimiento su lema:
“Greif zur Feder, Kumpel! [{Toma la pluma, camarada!]”. La conferencia insté a Ixs escritorxs a entrar en las
fabricas, a Ixs pintorxs a unirse a las brigadas y a Ixs trabajadorxs a ir a los estudios. En esta visién, las paredes del
Estado se convirtieron en el periédico del pueblo, y el Unser Leben de Womacka en Alexanderplatz fue una de
sus portadas.

Muros en Dresde y Eisenhiittenstadt

Tome un tren que lo lleve solo dos horas al sur de Berlin, hacia Dresde. En la fachada oeste del Kulturpalast
[Palacio de la Cultura], disefiado por Wolfgang Hinsch y terminado en 1969, hay un mural de 30 metros de
largo y 10,5 metros de alto, compuesto por 466 paneles de concreto recubiertos con fragmentos de vidrio de
colores: Der Weg der roten Fahne [El camino de la bandera roja], creado entre 1968 y 1969, por un colectivo
de profesores y estudiantes de la Hochschule fir Bildende Kiinste de Dresde [Academia de Bellas Artes de
Dresde] en torno a Gerhard Bondzin. El mural se lee de izquierda a derecha como una historia del
movimiento obrero alemdn: las revoluciones de 1848 y la publicacién del Manifiesto comunista; la fundacién
del Partido Socialdemécrata de Alemania (SPD); la Revolucién de Noviembre y los revolucionarios
asesinados Rosa Luxemburg y Karl Liebknecht; Ixs voluntarixs alemanxs de la Guerra Civil Espaiiola; la
resistencia al nazismo; y la fundacién de la RDA en octubre de 1949.


https://www.museum-der-1000-orte.de/museum/kabddr
https://www.dhm.de/archiv/ausstellungen/auftrag/62.htm
https://www.bpb.de/themen/deutsche-teilung/ddr-kompakt/521481/bitterfelder-weg/
https://www.dresden.de/de/kultur/kulturentwicklung/kulturpalast/weg-der-roten-fahne.php
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Gerhard Bondzin y colectivo, Der Weg der roten Fahne [El camino de la bandera rojal, 1969.

La composicién se aprecia claramente desde el bulevar Schlofistrafle: una mujer en el centro, con un brazo en
alto, se encuentra frente a la puerta de una fébrica, junto a trabajadores armados en una barricada y soldados
con banderas rojas donde antes aparecia la esvéstica. Los paneles de concreto representan estas figuras con los
colores primarios de un folleto de huelga ampliado a escala arquitecténica. El colectivo Bondzin terminé el
mural en el verano de 1969 con motivo del vigésimo aniversario de la RDA. Desde entonces ha sido declarado
monumento cultural, aunque el Kulturpalast que lo rodea ha sido remodelado dos veces: primero a principios
de la década de 1990 y luego nuevamente durante la renovacién de 2012 a 2017, que transform¢ la sala de

conciertos en la sede de la Orquesta Filarménica de Dresde.

Si viaja hacia el noreste, llegard a Eisenhtttenstadt, donde la RDA construyd, a partir de 1950, Stalinstadt —su
primera ciudad socialista planificada— en terrenos anteriormente sin urbanizar alrededor de la aceria
Eisenhiittenkombinat Ost, atrayendo a toda una generacién de personas refugiadas de la posguerra hacia un
nuevo centro industrial. A pocos pasos de la alcaldia, en la fachada norte de lo que entonces era la tienda de
departamentos Magnet en Lindenallee (antes Leninallee), se encuentra un segundo mural de Womacka
terminado en 1965: Frieden durch technisches Wissen, technischen Fortschritt [Paz a través del conocimiento técnico,
progreso técnico]. La mano de un trabajador libera una paloma blanca contra un fondo industrial de banderas
estatales; en la manga hay imdgenes de herramientas, trabajadores y trabajo tecnolégico. Es una imagen de paz:
la paz de un pais que habia perdido entre cinco y siete millones de personas en la Segunda Guerra Mundial, cuyo
vecino occidental ya se habia rearmado dentro de la OTAN en 1955, y cuyos propios nifixs aprendian en el
jardin de nifixs a reconocer a la paloma como parte de un lenguaje visual compartido de paz.
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Walter Womacka, Frieden durch technisches Wissen, technischen Fortschritt [Paz a través del conocimiento
técnico, el progreso técnico], 1965.

Paz mundial e internacionalismo

La paloma es un motivo recurrente en el arte ptblico de la RDA. La obra Friedenstaube [Paloma de la Paz] de
Ortraud Lerch, en Berlin, lleva este simbolo a la fachada de un edificio de apartamentos comuin mediante un
mosaico de vidrio. La influencia era evidente: la paloma de Picasso, litografiada para el Congreso de la Paz de
Paris de 1949, fue plasmada en cerdmica, vidrio y esmalte en los edificios de arte publico de la RDA por
artistas que trabajaban en un Estado cuya identidad antifascista convertia la paz en una cuestién de politica.
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Ortraud Lerch, Friedenstaube [Paloma de la Paz], 1977.

La paloma no era el tnico elemento del lenguaje visual de la paz de la RDA. Con el tiempo, a ese simbolo se
sumaron imdgenes de personas de diferentes paises, vinculando la paz con la liberacién anticolonial, el
internacionalismo socialista y la Vélkerfreundschaft: 1a amistad entre los pueblos.

La pintura esmaltada de Willi Neubert, titulada Internationale Solidaritit [Solidaridad Internacional], se
encontraba originalmente en la Stadthalle, o salén municipal, de Suhl, Turingia, pero fue retirada a principios
de la década de 1990. En 2010 se reinstalé en Thale, la ciudad industrial donde Neubert habia vivido y
trabajado durante mucho tiempo. La obra muestra la paz y la liberacién no como una condicién ya alcanzada,
sino como algo conquistado a través de la lucha: bajo las alas de una paloma, el mundo se presenta como un
campo de solidaridad internacional.

La lucha de clases internacional, el proceso dindmico de liberacion y la Vélkerfreundschaft adoptaron muchas
formas en la cultura publica de la RDA. Aunque los recursos propios de la RDA eran limitados, esta apoy6 a
los movimientos de liberacién y a los jévenes Estados nacionales de todo el mundo mediante proyectos
concretos que inclufan la construccién de escuelas, hospitales y fabricas; la capacitacion gratuita de miles de
estudiantes; y la impresién y distribucién de revistas de los movimientos, ademds de proporcionar oficinas a
algunos movimientos de liberacién en Alemania Oriental. Una parte significativa de este trabajo solidario fue
impulsada y sostenida por la gente comun a través de campafias masivas en los lugares de trabajo, las escuelas y
los barrios.

;Solidaritat iiben! [{Practica la solidaridad!] fue el grito de guerra del Solidarititskomitee der DDR [Comité
de Solidaridad de la RDA], el organismo central que coordinaba esta labor. Informaba a la poblacién sobre las
luchas anticoloniales y de liberacién y solicitaba donaciones a través de campafas a nivel nacional, utilizando
carteles y materiales informativos creados por artistas visuales para explicar, fomentar y dar a conocer esta
labor solidaria. Practicar la solidaridad significaba dos cosas a la vez: estar al tanto de lo que sucedia en el

rnundo y actuar en consecuencia.

Por ejemplo, entre 1965 y 1989, el Comité de Solidaridad canalizé aproximadamente 1.300 millones de marcos
de la RDA en ayuda humanitaria recaudada entre la poblacién hacia Vietnam, 10 que incluyé ambulancias,
prensas de impresion y apoyo al Krankenhaus der Deutsch-Vietnamesischen Freundschaft
[Hospital de la Amistad Vietnam-RDA, hoy Hospital Viét Blc] en Handi, que sigue siendo uno de los
principales centros quirtrgicos de Vietnam. A lo largo de estas campanfas, la solidaridad se hizo
visible a través de carteles, sellos, exposiciones y otros materiales impresos. De esta manera, el
internacionalismo no se limitaba a discursos o acuerdos estatales. Aparecia en las paredes de las
ciudades, en imagenes impresas y en actos cotidianos de generosidad, haciendo visible la
solidaridad como parte de un futuro esperanzador.


https://www.mz.de/kultur/thale-grosser-bahnhof-fur-willi-neubert-2248066
https://ifddr.org/en/interview-reichardt-solidarity-committee-gdr/
http://ddr-kabinett-bochum.blogspot.com/2013/07/die-humanitare-hilfe-der-ddr-fur-vietnam.html
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Willi Neubert, /nternationale Solidaritdt [Solidaridad Internacional], 1977-1978.

Lo que se destruy6 y lo que sobrevivié

Después de 1990, la Reptblica Federal de Alemania [Bundesrepublik Deutschland, BRD] reunificada se
dedicé a desmantelar gran parte de la infraestructura cultural publica de la RDA. Ese afio, el pintor de
Alemania Occidental Georg Baselitz declaré piblicamente que “no hay artistas en la RDA”; el consiguiente
Bilderstreit, literalmente “disputa de imagenes”, la batalla posterior a la reunificacién sobre cémo juzgar el arte
de Alemania Oriental, ocupé las paginas de los periédicos durante una década. Una gran parte del baubezogene
Kunst (aunque nadie tiene un recuento exacto) fue pintada por encima, desmantelada durante renovaciones o
retirada junto con los propios edificios, a menudo con el pretexto de eliminar la “propaganda de la RDA”.

El Palast der Republik [Palacio de la Republica] —el parlamento y centro cultural de la RDA, ubicado en el
sitio del antiguo Berliner Stadtschloss— se convirtié en el simbolo mds visible de este proceso. Cerrado en
1990 supuestamente debido a la contaminacién por asbesto (aunque la mayor parte ya habia sido extraida), el
Bundestag [el parlamento federal de Alemania] voté a favor de su demolicién en 2003 y fue demolido entre
2006 y 2008. Con ello desaparecio el edificio que habia albergado la Palast-Galerie [Galeria del Palacio], una
exposicién permanente curada por Fritz Cremer —cuya escultura de Bertolt Brecht se encuentra frente al
Berliner Ensemble— bajo el titulo Diirfen Kommunisten triumen? [;Se les permite sofiar a los comunistas?].
La galeria incluia obras de muchos artistas importantes de la RDA; después de 1990, estas obras pasaron a
estar bajo custodia federal y fueron almacenadas. El sitio es ahora el Foro Humboldt, un complejo museistico
y cultural ubicado detrds de la fachada reconstruida del Palacio de Hohenzollern, cuyo regreso al centro de
Berlin ha sido ampliamente cuestionado tanto como eliminacién de la memoria de la RDA como una
restauracién de la imagineria imperial prusiana. Se inauguré por etapas a partir de 2020 y costé
aproximadamente 680 millones de euros.

En los casos en que el arte y la arquitectura sobrevivieron a las dos primeras décadas tras el fin de la RDA,
ahora parece haber un mayor reconocimiento de su valor histérico y cultural, asi como un creciente deseo de
preservarlos. Quizis 30 afios de austeridad hayan aumentado el deseo de la gente de que se le recuerde su
humanidad y dignidad —y del socialismo—. El Kunstarchiv Beeskow en Brandeburgo, un archivo y
coleccién, alberga mis de 23.000 obras de arte encargadas por la RDA que fueron retiradas de los edificios
publicos después de 1990. Una serie de importantes exposiciones de reevaluacién: Kunst in der DDR [Arte en
la RDA] en la Neue Nationalgalerie de Berlin en 2003, Abschied von Ikarus: Bildwelten in der DDR — neu
gesehen [Adi6s a Icaro: Mundos visuales en la RDA — una nueva mirada] en el Neues Museum de Weimar en


https://www.smb.museum/ausstellungen/detail/kunst-in-der-ddr/
https://www.klassik-stiftung.de/service/presse/pressemitteilung/abschied-von-ikarus-bildwelten-in-der-ddr-neu-gesehen-neues-museum-weimar-praesentiert-ausstellung-zur-kunst-in-der-ddr/
https://www.klassik-stiftung.de/service/presse/pressemitteilung/abschied-von-ikarus-bildwelten-in-der-ddr-neu-gesehen-neues-museum-weimar-praesentiert-ausstellung-zur-kunst-in-der-ddr/
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2012, y Behind the Mask: Artists in the GDR [Detris de la mascara: Artistas en la RDA] en el Museo
Barberini de Potsdam en 2017, han desplazado el debate un poco mds alld de donde lo dej6 Baselitz.

Estas reevaluaciones no se limitan a recuperar obras de arte de los depdsitos o a restaurar murales para que
vuelvan a ser vistos por el publico. También reabren la pregunta de qué intent6 construir la RDA: una
sociedad en la que el arte no se tratara como un objeto de lujo para la propiedad privada, sino como parte de la
educacién cotidiana, la dignidad y la imaginacién de la clase trabajadora.

La RDA también estd siendo reinterpretada dentro de la tradicién socialista a través de la investigacién del Foro
Zetkin para la Investigacion Social, con sede en Berlin, y del Internationale Forschungsstelle DDR [Centro
Internacional de Investigacién sobre la RDA]. Junto con el Instituto Tricontinental de Investigacion Social, el
centro publica la serie Estudios sobre la RDA, que reexamina la historia, los principios y las experiencias vividas
de este Estado socialista para los movimientos progresistas de hoy.

Un cordial saludo,

Foro Zetkin para la Investigacién Social


https://www.museum-barberini.de/en/ausstellungen/468/behind-the-mask-artists-in-the-gdr
https://zetkin.forum/
https://zetkin.forum/
https://ifddr.org/en/home/
https://thetricontinental.org/es/estudios/republica-democratica-alemana/
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